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Explicacion previa

Este metacomentario no es una simulacién del ejercicio que se espera que realice, en un examen o en un trabajo
preparado con mas tiempo, un alumno de grado o de posgrado; es una guia para ayudar a ese mismo alumno a
conocer, entender y aplicar mejor las técnicas propias del comentario de texto, a través del analisis de un poema
de Gustavo Adolfo Bécquer. No se busca, pues, definir el nivel de exhaustividad y detalle que se exigira del alumno
en tal o cual asignatura, sino presentar un comentario completo de un texto representativo del autor y de su época
con aclaraciones sobre los procedimientos y recursos utilizados en su realizacién: asi se explica al alumno la
armazon del ejercicio y se le muestran distintas maneras de dar sentido a los rasgos y caracteristicas observables
en el texto.

Idealmente, un comentario interpretativo sitla un texto literario en su contexto cultural y desarrolla una
interpretaciéon matizada y profunda de su forma y su sentido. Este metacomentario sugiere directrices para los
comentarios y trabajos realizados con tiempo y con acceso a bibliografia critica, en que se conjugan las
consideraciones de mayor alcance con el analisis reflexivo de los temas y de los recursos estilisticos utilizados para
darles forma artistica en el texto. En esta ocasidn, se propone un andlisis interpretativo de naturaleza expositiva o
ensayistica, sin apartados ni epigrafes diferenciados, que sigue una estructura bastante comun: contextualizacién,
analisis métrico, comentario de los temas y de los recursos estilisticos y conclusién. Se ha buscado en todo
momento una cierta profundidad, para que, a partir del comentario y las explicaciones complementarias, el alumno
se forme una idea cabal de las dificultades que ofrece el poema seleccionado, de las técnicas que se han puesto en
juego para identificar en él los fendmenos relevantes, de los métodos que se han utilizado para interpretarlos y del
orden vy la estructura que se ha dado a la exposicién.

La eleccidn de este poema responde, entre otras razones, a la voluntad de mostrar la situacion de lectura mas
habitual en nuestra disciplina: el analisis no se hace en el vacio, sino que estamos condicionados, en mayor o menor
medida, en un sentido o en otros, por lecturas ajenas del texto seleccionado y de la obra a la que pertenece. Sobre
la produccidon de Bécquer existe una bibliografia inabarcable, fundamentada en enfoques y metodologias muy
diversos: un trabajo como el que aqui se plantea no requiere un gran conocimiento previo del tema vy, desde luego,
no tiene sentido hacer un estado de la cuestidn, explayarse en consideraciones generales ni repetir lo ya sabido y
dicho; pero la consulta de algunos estudios bien seleccionados permitira recabar datos e informaciones utiles, afinar
la lectura del texto y quiza incluso darle al comentario una forma mas personal. En este caso, se han tenido en
cuenta algunas de las ediciones mads autorizadas de las Rimas y las Leyendas y varias monografias que en su
momento definieron las orientaciones de la critica becqueriana, en particular los libros de José Pedro Diaz (1964),
gue, siguiendo las propuestas de Gerardo Diego y de otros criticos, formulé la clasificacién mds conocida de las
Rimas, y de Juan Maria Diez Taboada (1965), que estudid los temas y fuentes de la obra: sus propuestas han pasado
a muchos manuales y materiales didacticos y, en parte, este comentario quiere sefialar la procedencia de algunas
de esas ideas que hoy se tienen por evidentes y naturales, sin aceptarlas de forma acritica.
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Texto

-XIV-

Te vi un punto, y flotando ante mis ojos

la imagen de tus ojos se quedo,

como la mancha oscura orlada en fuego

que flota y ciega si se mira al sol.

Y dondequiera que la vista clavo,

torno a ver sus pupilas llamear;

mas no te encuentro a ti; que es tu mirada:

unos ojos, los tuyos, nada mas.

De mi alcoba en el angulo los miro

desasidos fantasticos lucir.

Cuando duermo, los siento que se ciernen

de par en par abiertos sobre mi.

Yo sé que hay fuegos fatuos que en la noche

llevan al caminante a perecer;

yo me siento arrastrado por tus ojos,

pero adénde me arrastran no lo sé.

Comentario de texto

Rimas, ed. Russell P. Sebold
(Bécquer, 1991: 218-219)

Metacomentarios

El texto propuesto para comentario es una de las Rimas de
Gustavo Adolfo Bécquer (Sevilla, 1834-Madrid, 1870). Como
la mayor parte de sus poemas, no fue publicado en vida del
autor y se nos ha transmitido en dos testimonios distintos: el
manuscrito autégrafo de 1868 titulado Libro de los gorriones:
coleccion de proyectos, argumentos, ideas y planes de cosas
diferentes que se concluirdn o no segun sople el viento, que se
conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia y puede verse
aqui (cfr. Bécquer, 1977), y la primera edicién de sus Obras,
preparada por sus amigos Ramoén Rodriguez Correa, Narciso
Campillo y Augusto Ferrdn y publicada pdéstumamente en
1871, disponible en este enlace. Explicacion 1

La recopilacion de las que desde entonces serian
conocidas como Rimas, en 1871, marca un nuevo rumbo en la
poesia del siglo XIX: a partir de un desarrollo original del
intimismo romantico y la poética de la vaguedad, que
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Explicacion 1. No siempre procede detenerse en las
circunstancias editoriales o la historia textual de la pieza
que se ha de comentar, pero luego veremos que, en ciertos
casos, esos detalles son relevantes. Aqui se remite a la
reproduccion digital de los dos testimonios citados vy
también se indica que el manuscrito estd editado en el libro
que aparece en la bibliografia como (Bécquer, 1977),
mediante la mencién cfr., que significa ‘confrontese’ (a
veces también se usa cfr., en cursiva, que significa confer,
latin por ‘compara’).
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escritores como José Selgas o Enrique Gil y Carrasco habian
explorado en los afios que siguieron al declive del movimiento
romantico (Sebold, 1991: 73-82; larocci, 1999), Bécquer
concilié el recuerdo de las reglas cldsicas y la sensibilidad hacia
la lirica popular con las intuiciones sobre la fusién de las artes
gue guiaban las tendencias literarias mds avanzadas de su
tiempo. Explicacion 2 En el prélogo a la edicion de 1871,
Rodriguez Correa (1871: XXI-XXII) advirti6 que quien se
acerque a los versos del sevillano se encontrard “fuera de esa
atmésfera de lo vulgar, que tantos se afanan por romper,
domefiando, sobre todo en Espaiia, la dificultad del lenguaje
para expresar lo ideal y analitico del sentir moderno”, y
numerosos estudios posteriores han refrendado esa
afirmacién con nuevos datos, analisis y argumentos. Bien
entrado el siglo XX, Juan Ramoén Jiménez dejo sentado un
juicio que con el tiempo ha adquirido carta de naturaleza: “la
poesia espanola contemporanea empieza sin duda alguna en
Bécquer” (1982a: 38), y con él, “libre y nuevo, empieza en
Espafia y en Hispanoamérica la poesia moderna... y la
modernista” (1982b: 364). Explicacién 3

“Te vi un punto...” es uno de los Ultimos poemas que
recoge el Libro de los gorriones y en la edicion de 1871 lleva el
numero XIV. El orden consagrado por esta no responde a la
intencion del autor, sino al criterio de los editores, y
destacados estudiosos han discutido su validez (Rubio
Jiménez, 2009: 54-64), pero la mayor parte de las ediciones de
las Rimas sigue esa disposicidn y una considerable tradicion
critica la ha tomado como clave para la interpretacion de la
obra. Explicacion 4 Segun Rodriguez Correa (1871: XXXII),
“todas las Rimas de Gustavo forman, como el Intermezzo de
[Heinrich] Heine, un poema, mds ancho y completo que aquel,
en que se encierra la vida de un poeta”. La estructura de ese
poemario-poema se ha comparado con la de las variaciones
musicales sobre motivos melddicos y harmédnicos que
reaparecen en constantes modulaciones reciprocas (Navas
Ruiz, 2010: 269), y en ocasiones, pensando en lo que se
conoce o supone de la vida amorosa del poeta, se han leido
sus versos en clave biografica. Si bien algunos de los mejores
ensayos existentes sobre Bécquer responden a esas
orientaciones, aqui procuraré no remitirme a la vida del autor,
sino ceflirme al andlisis de la que desde 1871 suele conocerse

como rima XIV, considerada en si misma, en el contexto de la
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Explicacién 2. En esta breve presentacion del lugar que
ocupa Bécquer en la lirica del siglo XIX no se cita
literalmente ningun estudio, pero se parafrasean dos.
También en ese caso deben darse referencias bibliograficas
concretas: aqui se remite primero a algunas paginas de la
edicién de las Rimas de Russell P. Sebold y después, mas
generalmente, a un libro completo de larocci. Nétese que
a continuacion se cita directamente otro estudio, que va
paginado en numeros romanos, no arabigos, uso habitual
en las introducciones de libros.

Explicacion 3. La contextualizacion debe situar el texto
dentro de la produccion de su autor y a este en su marco
cronoldgico y cultural. Ciertos datos de caracter biogréfico
pueden explicar su formaciéon, su mentalidad o las
circunstancias en que se produjeron o editaron sus obras;
pero no siempre es asi, y conviene sopesar bien qué
aspectos resultan verdaderamente relevantes. Aqui, la
contextualizacién se basa inicialmente en el significado de
Bécquer en la poesia de su tiempo y posterior, y después se
considera el lugar que ocupa el texto seleccionado dentro
de las Rimas. Se parte del juicio de que el poema es, por sus
temas y su forma, una rima representativa, pero ese juicio
se ird precisando y matizando a lo largo del comentario.
Explicacion 4. Como tantas veces ocurre, la historia textual
de la obra ha condicionado su recepcidn critica a lo largo
del tiempo. En este comentario también se tiene en cuenta
la inscripcion del poema en el poemario, partiendo de
algunos estudios que han ejercido gran influencia.
Explicacion 5. Naturalmente, es licito discrepar en mayor o
menor medida de andlisis excelentes, pero deben
explicarse con claridad las razones de esa discrepancia.
Aqui se han deslindado dos problemas: de un lado, desde
muy pronto se ha entendido que la estructura de las Rimas,
o la poesia de Bécquer en conjunto, se basa en la
recurrencia cadenciosa de formas, motivos y temas; de
otro, se ha considerado ese conjunto como transposicion
poética de la biografia del autor o de algunos de sus
episodios determinantes. En este comentario se acepta la
primera idea, pero no la segunda. La exclusion de la lectura
biografica responde al deseo de hacer una interpretacion
mas abierta del texto.
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obra a la que pertenece y en su marco histérico y cultural.
Explicacién 5

En su importante estudio Gustavo Adolfo Bécquer: vida
y poesia, publicado por primera vez en 1953, el critico
uruguayo José Pedro Diaz (1964: 349-356) desarrolld las
premisas de aquella corriente en una clasificacién basada en
el orden de la edicidn de 1871: si las rimas | a X| tratan de la
poesia en si misma, las siguientes parecen ser transposicion
de las vicisitudes de una historia sentimental, en que Bécquer
se nos presenta como poeta del amor primero (XIl a XXIX) y
del desengafio después (XXX a LI), y las ultimas (LIl a LXXVI)
forman un grupo heterogéneo en el que predominan
“de de
desesperanzada y solitaria” (1964: 355). Explicaciéon 6 De

sentimientos dolor insondable, angustia
acuerdo con esa clasificacion, el poema que nos ocupa
pertenece a la segunda serie, en la que “Bécquer es ya
claramente el poeta del amor” y predomina “un tono
afirmativo y luminoso”; aunque Diaz advierte que en esa serie
“el tono del canto se desplaza [...] a lo largo de una ancha
gama” y que “la experiencia erdtica comienza a mostrarse
surgiendo de zonas mas profundas en la estremecedora rima
XIV” (Diaz, 1964: 351), lo cierto es que esta se caracteriza,
como intentaré mostrar en las paginas que siguen, por un tono
no afirmativo y luminoso, sino oscuro y teiido de
incertidumbre. Explicacion 7

El propio Diaz describe la rima XIV, “por su desnuda
calidad de diccién y por la naturaleza de la experiencia que nos
transmite”, como “uno de los mejores momentos de la lirica
becqueriana” (1964: 380). Explicaciéon 8. Consta de dieciséis
versos endecasilabos con rima aguda asonante solo en los
pares, segun el esquema —-A-A-B-B-C-C-D-D,
dispuestos, tanto en el manuscrito como en la tradicion
impresa, en coplas de cuatro versos. Explicacion 9 Se puede
relacionar esta forma con el romance heroico que Bécquer
utilizé, acaso por influencia de poetas o dramaturgos de
filiacion clasicista, en la rima XLII, de doce versos, y con otras
composiciones mas breves: una disposicion similar aparece en
la nimero X y, también con rima aguda asonante, en las
numeros XXX, XLVl y LXIl, que parecen inspiradas en la lirica
popular. Explicacion 10 En el texto que nos ocupa, la rima
aguda, que produce un efecto de suspension o desequilibrio,

III

recae en palabras significativas: “se quedd” y “sol” inciden en

la comparacién que asocia la permanencia de la imagen a la
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Explicaciéon 6. Un comentario de texto no es un articulo
cientifico, pero, en un ejercicio como este, hay que tener
en cuenta al menos los estudios mds directamente
relevantes para el tema. Aqui se resume una tradicion
interpretativa que ha marcado durante décadas las lecturas
criticas de las Rimas y que en muchos manuales se da por

buena sin mayor discusion.

Explicacion 7. Las consideraciones generales deben
matizarse en funcion del texto: aqui avanzo que, en mi
opinién, este no responde a la ténica dominante en la
segunda serie de las Rimas, sin ocultar que también Diaz lo
nota, y avanzo uno de los puntos en que disiento de él. No
se trata de negar la utilidad de las clasificaciones, sino de
perfilar los limites de su validez: en un ejercicio como este,
importa mas captar matices que establecer taxonomias.
Explicacion 8. Si alguno de los estudios consultados
examina el texto propuesto, deben valorarse criticamente
sus aportaciones: en este caso, la autoridad de Diaz
refrenda el especial valor de la rima XIV.

Explicacion 9. La primera descripcion de la métricay la rima
es, como se ve, muy somera. Inmediatamente después se
aludird a otros poemas en que Bécquer utiliza formas
similares y se haran algunas consideraciones sobre los
efectos del ritmo, el verso y la rima en la construccién y el
sentido del poema, procurando no entrar todavia en la
exposicion detallada de los temas para seguir el orden del
comentario. Estas consideraciones iniciales, de caracter
mas general, si pueden dar una pauta para perfeccionar el
analisis métrico en el nivel de Grado.

Explicaciéon 10. Aludir a la influencia de los cantares
tradicionales andaluces y de las coplas populares en
Bécquer es inevitable. En otro contexto, el tema se
prestaria a un desarrollo mas detenido, pero, en un
comentario, las consideraciones deben ser breves y
cefiirse, en la medida de lo posible, a aspectos relevantes
para el caso.
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del
luminosidad a él asociadas, y “nada mas” afirma el solitario

astro; “llamear” prolonga las notas de calidez y
imperio de la impresién sobre el poeta; “lucir” mantiene la
luminosidad sin la calidez, y “sobre mi” presenta al yo lirico en
posicién de objeto, incluso pasivo, antes de la doble mencion
directa del pronombre ténico de primera persona en la Gltima
copla; “perecer” es, como sabe el poeta, el destino que espera
a quien persigue un fuego fatuo, y la expresion final de la
incertidumbre (“no lo sé”) parece augurar mas bien una
certeza funesta.

En el poema se combinan los endecasilabos heroicos o
a maiore, que llevan acento en la segunda, la sexta y la décima
silabas (vv. 2, 7) o, en su variante enfatica, en la primera, la
sexta y la décima (v. 14), con otros que cabe caracterizar como
saficos o a minore, por tener acento en la cuarta y la octava
(vv. 4, 5), o mas generalmente como de ritmo ydmbico, por
tenerlo en la cuarta, la sexta, la octava y la décima (v. 3), o
incluso en todas las silabas pares (v. 12). Pero el verso
predominante es el endecasilabo melddico, con acentos en la
tercera, la sexta y la décima silabas (wv. 1, 6, 9, 10, 11), y
diversas variaciones sobre él: en el verso octavo, el acento se
desplaza de la sexta a la octava silaba, como en los saficos; el
decimotercero lleva acentos en la primera, la segunda, la
tercera, la cuarta, la sexta y la décima silabas; y los dos tltimos
son melddicos, con acento extrarritmico en la primera silaba
el decimoquinto, que marca la anafora con el decimotercero.
Explicaciéon 11

Las transiciones del ultimo verso de cada copla al
primero de la siguiente (vw. 4 y 5, 8 y 9, 12 y 13) son
significativas. El verso 3 parece conjugar la acentuacién del
verso heroico con la del safico, en tanto que el 4 y el 5 son
saficos perfectos. El 9 es melddico perfecto, como lo seran el
10 y el 11, pero el 8 ha combinado el acento en la tercera
silaba propio del melddico con el acento en la octava propia
del safico, como si antes del punto y aparte resonasen en él
los versos 3, 4 y 5. En estos casos, el cambio de ritmo se
produce, aunque de maneras distintas, no en el primer sino
en el segundo verso de cada copla: dado que los periodos
gramaticales tienden a coincidir con la secuencia de cuatro
versos, ese cambio de ritmo, sin llegar a la aspereza o la
estridencia, produce un cierto efecto de discordancia interna.
Algo diferente es la transicion de la tercera copla a la cuarta:
el verso 12 sigue un ritmo binario perfecto, que el siguiente
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Explicacion 11. El anadlisis de la métrica y del ritmo del
poema pone de relieve aspectos que seran esenciales para
la interpretacion del texto, pero en estos dos ultimos
parrafos ha alcanzado un nivel de minuciosidad que excede
lo exigible en Grado. Dado que este aspira a ser un
comentario interpretativo completo, se procurara analizar
el sentido de los recursos formales y constructivos
identificados y explicar debidamente los procedimientos
criticos que se han aplicado en el analisis. No se trata de
desanimar al alumno, sino de mostrarle posibles maneras
de ir mas alla de la descripcion e integrar los pasos tipicos
del comentario de texto en un andlisis global, en la
esperanza de que estas orientaciones le resulten Utiles para
ir mejorando a lo largo del tiempo.
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rompe abruptamente con cuatro acentos contiguos y una

extrafia combinacién de rasgos de los tres tipos de
endecasilabos que predominan en el poema, como se ha
dicho mas arriba. En el verso 14, el ritmo enfatico contrasta la
aparente serenidad de la expresion con lo turbador de la
prediccion formulada. Los dos ultimos vuelven al modo
melédico, pero el acento en la primera silaba del
decimoquinto realza, mediante la anafora del pronombre
ténico, la perfecta conciencia de la incerteza del yo lirico.
Explicacién 12

El tema de “Te vi un punto...” es la asuncién de una
fascinacion aciaga surgida de un cruce de miradas o un
encuentro fugaz: una impresiéon arrebatadora se vuelve
fijacion, y el poeta, subyugado por el deseo que inspira,
parece decidido a seguir el camino oscuro que le seiala.
Explicacién 13 Leonardo Romero Tobar (en Bécquer, 2000:
1114) ha hecho notar que Bécquer desarrollé algunos de los
motivos de esta rima en su articulo “Un boceto del natural”,
publicado en El Contempordneo en 1863, y Maria del Pilar
Palomo (en Bécquer, 1977: 98) ha llamado la atencién sobre
laimportancia de la imagen del fuego fatuo en la leyenda “Los
ojos verdes”, aparecida en el mismo periédico en 1861.
Explicaciéon 14 Como se verd, en la rima XIV esos y otros
motivos, no muy originales por si mismos, se integran en una
composicion sofisticada y sutil, solo en apariencia sencilla.

Segun Diaz, en este poema el yo lirico llega, a partir de
un acontecimiento vivido, a un estado de obsesidén en que se
confunden suefo y realidad mediante la “evocacion de un
proceso poético que consiste en una creaciéon fantasmal”,
entendiendo por fantasma “una figura capaz de significar el
sentimiento o la experiencia del poeta” (Diaz, 1964: 380-381).
Explicacién 15 No hace falta destacar la importancia de los
fantasmas en la literatura gética y, mas generalmente, en el
Romanticismo europeo: recuérdese, sin ir mas lejos, la carrera
nocturna de don Félix de Montemar en la parte cuarta de E/
estudiante de Salamanca, de José de Espronceda. Explicacion
16 Pero de las palabras de Diaz se deduce que la aparicién del
yo
hipétesis, conviene precisar que la vision plasmada en la rima

fantasma esclarece las emociones del lirico: en esa
XIV transita entre el mundo sensible en que se han movido el
tuy el yo, el suefio fisiolégico y el suefio de laimaginacién (Rull
Ferndndez, 2020: 36-45), que aparecen como fases sucesivas,

aunque diferenciadas, en el poema. Para analizar su sentido,
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Explicacion 12. Al hilo del analisis de la métrica y del ritmo,
se han introducido algunas apreciaciones interpretativas
que podran retomarse sin mayor dificultad al tratar de la
forma y los temas del poema. Aunque el comentario ha
sido, evidentemente, mucho mas minucioso que el que se
requiere en los examenes y trabajos de un grado, las
explicaciones muestran posibles vias para ahondar en el
analisis métrico y ponerlo en relacion con los temas y el
estilo del texto.

Explicacion 13. La identificacion del tema de este poema
plantea dificultades tipicas. Sin duda, parece mas facil
resumir la anécdota, o lo que cabe ver como argumento del
texto, que condensar en pocas palabras lo que dice. La
solucién adoptada en este caso ofrece primero una sintesis
del tema fundamental y, tras los dos puntos, una aclaracion
basada en su desarrollo concreto. Este expediente siempre
puede resultar util para el comentario de textos. Debe
buscarse una formulacidon escueta pero especifica del
tema, de la que no puedan quitarse elementos sin perder
matices que parezcan esenciales tras la lectura atenta del
texto.

dos referencias bibliograficas

Explicacion 14. Las

contenidas en la ultima oracién remiten a las notas
explicativas que dos destacados especialistas han puesto
en sus ediciones de las obras en prosa de Bécquer; de ahi
que se diga “en Bécquer, 2000” y no, simplemente,
“Bécquer, 2000”.
Explicacion 15.
equivalentes los términos yo lirico y el poeta para hacer
llamado Gustavo Adolfo

En este comentario se usan como
referencia no al individuo
Dominguez Bastida, sino a la figura enunciativa que se
expresa en primera persona en sus textos (véase la voz yo
lirico en el glosario de la Biblioteca LITTERA): en el mismo
sentido debe interpretarse aqui la alusién a un
“acontecimiento vivido”, que no remite a un episodio de la
biografia de aquel individuo, sino a los hechos figurados
que condicionan su expresion poética.

Explicacion 16. Tanto en el comentario interpretativo como
en el comentario historiografico, la alusion oportuna a
otros textos de la misma época, tendencia o tradicion, o de
otras con las que pueda relacionarse, permite apreciar y
explicar mejor la especificidad de la pieza que se esta

analizando.
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debemos detenernos en tres momentos del proceso emotivo
que se plasma en él: el acontecimiento que esta en el origen
de la invencién poética, la impresién o efecto que causa en el
yo lirico y la reflexiéon de este sobre su posible desenlace.
Explicacion 17

La impresidn se origina en encuentro o un cruce de
miradas, al que solo se alude, muy sucintamente, en el primer
verso: el yo lirico dice “te vi un punto”, y esta ultima palabra,
gue también remite al espacio, tiene un matiz claramente
temporal. Tanto la acentuacidon abrupta, con acentos
antirritmicos en la segunda y la séptima silaba, como la
aliteracion de consonantes oclusivas sordas en las cuatro
primeras palabras ([t], [p], [t]), que parecen formar brevisimo
hemistiquio, caracterizan la impetuosidad del instante, antes
de que el foco informativo del enunciado se desplace del yo a
sus 0jos, que se cruzan con los del tu lirico. Explicacion 18. En
el verso 6 se retoma la impresion visual, intensificada por el
uso de la poliptoton que rememora los versos 1 y 5 (“vi”,
“vista”, “ver”) y por una nueva aliteracion de las mismas
consonantes sordas ([t], [p], [p]), que hace audible la
explosién del encuentro. En un sentido mds general, desde el
primer verso se define una sonoridad que llegard a ser
recurrente en el poema: la aliteracién del grupo consonantico
n + consonante oclusiva (vw. 1, 2, 3,5, 7,9, 10, 11, 14, 15, 16),
frecuentemente combinada con la de los sonidos fricativos
([z], [f], [x] y sobre todo [s]). Explicacidn 19 La reiteracion de
los grupos consonanticos indicados crea una suerte de
undulacién en el verso, que queda como suspendida sobre la
superficie de la aliteracidon de los sonidos fricativos: se diria
que la propia sonoridad de los versos representa la suspensién
de la imagen o el fuego fatuo que flotan en el aire.

Por otra parte, las primeras palabras del poema ya
delimitan un ambito o escenario pragmatico recurrente en las
Rimas, el de un aparente coloquio mds o menos intimo entre
dos figuras designadas mediante las dos primeras personas
gramaticales del singular; como tantas veces ocurre en la obra,
el tu existe en cuanto impresién o recuerdo del yo lirico y
destinatario silencioso o ausente de sus palabras (véanse, en
distintos sentidos, las rimas XlllI, XV, XXXVII y XLI). Explicacion
20 En el poema que nos ocupa, su encuentro se situa en el
pasado, pero la enunciacién poética transcurre en un presente
en que perdura la impresidén de aquel instante y se presagia la
incertidumbre que espera al poeta. Explicacion 21
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Explicacién 17. Es habitual, y no necesariamente malo, que
se afronte el comentario dividiendo en varias partes el
texto propuesto o explicando su estructura, pero ese
procedimiento favorece que el analisis se convierta en
parafrasis, es decir, que el comentario se limite a repetir
con otras palabras lo que ya dice el texto. Debe evitarse ese
error. Aqui se parte de una interpretacion general del
sentido del poema, se delimitan los momentos
fundamentales de su desarrollo teniendo en cuenta ese
sentido y, cuando procede, se desciende a analizar los

versos correspondientes a cada una de ellas.

Explicacién 18. Al no dividir el comentario en epigrafes
diferenciados, la reflexién sobre los efectos de los recursos
estilisticos debe integrarse en la interpretacion de la
construccién y el sentido del texto, de manera que ambas
dimensiones queden estrechamente enlazadas; también se
retomardn en los lugares pertinentes las consideraciones
sobre el ritmo y la métrica.

Explicacion 19. Existen varias convenciones para
representar los sonidos del habla. Aqui se han utilizado los
simbolos del Alfabeto Fonético Internacional; van entre
corchetes para indicar que se trata de sonidos y no de

fonemas.

Explicacion 20. La pragmatica es la disciplina que estudia los
signos en relacidn con sus intérpretes o usuarios y los actos
de comunicacion en un contexto y una situacion
determinados. Con el término “dmbito o escenario
pragmatico” me refiero al espacio virtual en que se
produciria, figuradamente, la interacciéon de los actantes
del poema.

Explicacion 21. La presencia del tu y el yo liricos en el
poema recuerda a otras rimas, y es importante hacer
referencia a esta modalizacidn discursiva tan caracteristica
de Bécquer; sin embargo, en un comentario siempre hay
que reflexionar principalmente sobre las notas singulares o
especificas del texto propuesto, como se hace al final del

parrafo.
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Diez Taboada (1965: 34) ha puesto de relieve que,
“como otras veces en Bécquer (recuérdese la Rima XLVII), la
imagen de la Rima XIV estda montada sobre una sensacion
corporal. Aqui se trata de la impresion que deja el sol en la
retina, después de haberlo mirado fijamente”. Sin entrar
ahora en la extensa tradicion literaria que hace de los ojos y la
mirada el foco del alma, el motivo central de la rima XIV no es
creaciéon original del poeta sevillano: como recordé Diaz
(1964: 254-263), aparece en un soneto del aleman Gottfried
August Blirger (1747-1794) que tradujo al francés Gérard de
Nerval (1808-1855) y en un poema de este ultimo titulado “Le
point noir”, y Diez Taboada (1965: 34) ha detectado en las
“Memorias de la infancia”, de Carolina Coronado (1820-1911),
datadas en 1844, una referencia a “aquel reflejo incierto, /
aquellos matices rojos / que perciben nuestros ojos / cerrados
frente a la luz” (Coronado, 1852: 25). El motivo forma parte
del imaginario del Romanticismo europeo y también aparece,
en distintas variantes, en otros textos de Bécquer, pero en el
poema que nos ocupa es objeto de un tratamiento original,
como han mostrado, con distintos argumentos, los citados
criticos. Explicacidon 22 A mi juicio, el simbolismo de aquella
impresidn esta estrechamente relacionado con una gradacion
qgue va de la luz corpdrea y ardiente de las dos primeras coplas
a la luz fria en la tercera y de esta a un fulgor gaseoso en la
ultima: la presencia deslumbrante va seguida de una
sensacién de oscuridad, y por eso se dice que la imagen que
flota ante los ojos del yo lirico lo “ciega” (v. 4), lo ofusca y
obnubila; la luz de los ojos “desasidos fantdsticos” ya no
consume necesariamente, como el sol o las llamas, sino que
resplandece en la penumbra; y la que pierde al caminante en
la noche es una inflamacién, en apariencia incorpérea, de
de
descomposicion. Este movimiento de lo corpéreo a lo

sustancias emanadas materias  orgdnicas en
incorpdreo, de la consuncion a la emanacion, de lo célido a lo
frio, de la llama a la luz y al fulgor, es un aspecto fundamental
del poema. Explicacion 23

Diaz (1964: 382) considera que aqui, como en otras
rimas, los ojos del tu a quien se dirige el yo lirico son, “a la vez
que los ojos, su mirada; no sélo una forma, sino también un
lenguaje, la presencia de un espiritu”. Creo que el texto
explora la diferencia entre dos sintagmas solo en apariencia
equivalentes: “flotando ante mis ojos” se queda “la imagen de

tus ojos”, que no es exactamente lo mismo que “tu mirada”.
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Explicacion 22. Gracias a los trabajos mencionados, y a
otros que seria largo mencionar, los antecedentes de la
poesia de Bécquer son conocidos. En otro tipo de trabajo
cabria desarrollar mas el tema, sobre todo si pudiese
hacerse alguna aportacidn original, pero, en un comentario
como este, conviene no extenderse en él. Aunque no
consta que Bécquer conociese aquellos textos, ha parecido
importante mencionarlos porque coinciden con el poema
gue nos ocupa en una imagen fundamental; sin embargo,
lo esencial no es hacer acopio de referencias, sino valorar
si la rima XIV ofrece o no un desarrollo original de aquella:
aqui se indica que los estudiosos citados coinciden en que
siy, partiendo de esa base, se propone una interpretacion
personal del tema.

Explicacion 23. A veces, para explicar en profundidad el
significado de una composicién, yendo mas alld de lo
evidente, es necesario recurrir a una interpretacion general
de la progresidon o evolucién de un determinado tema,
motivo o simbolo en ella. En este caso, se trata de mostrar
la especificidad y la trabazén interna de ciertos motivos
que, en una lectura superficial, podrian parecer menores.
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Explicacién 24 Confirma la importancia de ese sintagma la
poliptoton de la raiz mirar, primero en un uso impersonal que
alude a la experiencia general de la que el poeta no tardard en
alejarse, luego en el sustantivo “mirada”, y al fin en referencia
a un acto voluntario del poeta, que ya no cae en aquellos ojos
cuando se vuelve hacia otra cosa o lugar, sino que los
contempla. El Libro de los gorriones y la edicion de 1871
discrepan en el lugar crucial donde aparece ese sintagma, el
verso 7, que corresponde aproximadamente al medio del
poema: aquel da “y no te encuentro a ti, no es tu mirada, /
unos ojos, los tuyos, nada mas” (Bécquer, 1977: 98), y esta,
“mas no te encuentro a ti; que es tu mirada: / unos ojos, los
tuyos, nada mds” (Bécquer, 1991: 219). Explicacién 25 En el
texto del manuscrito parece existir identidad o conformidad
entre el tu lirico y su mirada, pero se diria que el poeta no
reconoce a aquel en las pupilas llameantes que lo acechan: no
son la expresion ni el gesto, sino “unos ojos, los tuyos, nada
mas”, como si tras ellos hubiese algo diferente de lo que latia
en lamirada. La edicién de 1871 establece una contraposicion,
como si el sujeto, el continente y la mirada fuesen o dijesen
cosas distintas o el poeta solo pudiese recordar una parte, un
aspecto o un escorzo del tu lirico. Explicacion 26 La lectura
consagrada por la primera edicion enfatiza el efecto de
fractura que el verso expresa introduciendo un acento
extrarritmico, precedido de una pausa fuerte, en la séptima
silaba: el verso se quiebra en dos, como abriendo una
progresion hacia el siguiente, que se quebrara en tres.

En el ecuador del poema llega a ser completa, pues, la
disociaciéon de los ojos y el (resto del) cuerpo al que
pertenecian, que Diez Taboada (1965: 36) ha puesto en
relacion con las visiones que persiguen a don Félix de
Montemar en la cuarta parte de E/ estudiante de Salamanca
(vv. 1173-1176). En mi opinidn, en la rima XIV el desasimiento
de los ojos también implica una disociacion del espiritu del tu
lirico. Explicacién 27 El verso octavo es esencial en este
sentido: tras la fractura en dos del anterior, este retoma el
ritmo ternario de los versos 1y 6 y presenta una estructura
simétrica de tres miembros, tetrasilabo, trisilabo vy trisilabo
acabado en palabra aguda, que a efectos de computo actua
como tetrasilabo; el desdoblamiento de “unos ojos, los tuyos”,
con el cambio de cadencia que introducen las pausas, acentla
la impresion de extrafieza o estupor del yo lirico.
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Explicacion 24. En caso de disentir de alguno de los criticos
que han estudiado el texto propuesto para comentario,
cabe parafrasear sus ideas o citar literalmente algin pasaje
en que estas queden bien sintetizadas. Aqui se hacen
ambas cosas. Después se expone el fundamento de la
discrepancia con la mayor claridad posible, antes de
desarrollar el andlisis personal del problema.

Explicacion 25. En un examen y en pruebas que han de
hacerse en un tiempo muy limitado, siempre se propone la
versién del texto que se tiene por mejor o la que aparece
en la bibliografia de referencia de la asignatura; en otras
circunstancias, puede ser interesante comprobar si existen
varias versiones y cotejarlas en busca de variantes
significativas: asi se ha hecho en esta ocasién, citando los
pasajes relevantes de las dos versiones existentes del
poema (a las que se ha aludido en la contextualizacion
inicial) para que la continuidad de la argumentacion resulte
mas clara.

Explicacion 26. Algunos detalles poco evidentes pueden
encerrar matices importantes del sentido del texto v,
cuando, por cualquier motivo, consta que el autor trabajé
especialmente un aspecto, conviene preguntarse qué
pueden significar sus intervenciones.

Explicacion 27. A medida que se avanza en un comentario
interpretativo como este, deben retomarse los puntos
esenciales de la lectura que se ha planteado, recapitulando
ideas para afianzar y afinar el anélisis. Aqui se hace una
afirmacidon sobre un aspecto clave del poema, que se
desarrolla a continuacidn, y se recuerda un posible
antecedente de la imagen utilizada por Bécquer, sin
desarrollar una comparacion detallada (en parte, porque la
imagen tiene implicaciones diferentes en cada texto). El
parrafo siguiente tiene la misma estructura, con una
aseveracion inicial que después se glosa con mayor
detenimiento.
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Como consecuencia de ese desdoblamiento, pasa a
haber tres actantes en el poema, pero el tu queda como
desdibujado o ausente: cobran asi nuevo significado la
combinacién de estructuras bimembres y trimembres y la
alternancia de ritmos binarios y ternarios en el poema.
Explicacion 28 El efecto de disociacidn se ve intensificado por
el abrupto hipérbaton de los versos 9 y 10, que mantienen el
mismo esquema acentual del precedente, pero sin pausa
alguna: la relativa continuidad percibida en el ritmo contrasta
con la intrincacion de la sintaxis en el verso 9 y su aparente
disgregacion en el 10. En este ultimo, la simple yuxtaposicion
de tres palabras, que aparecen como aisladas en el verso,
aunque hacen sentido en su contexto, produce una impresion
de marasmo que complementa la del verso 8: un miembro
tetrasilabo acentuado en la tercera; otro acentuado en la
segunda, con el encrespamiento que introducen el grupo
consonantico -nt- y los inmediatos sonidos oclusivos [t] y [k];
y un miembro bisilabo que a efectos de cémputo actiia como
trisilabo y queda como suspendido al final del verso. Es
sintomatico que esa estridencia se dé en la palabra
“fantasticos”, de honda raigambre romantica (Romero Tobar,
1992): tras la aparente lisura de la precedente, en ella culmina
la confrontacién problematica entre el mundo donde se han
cruzado el tu y el yo liricos y el tropel de impresiones en que
ese encuentro ha sumido al poeta, poniéndolo en contacto
con una dimensién sobrenatural. En la soledad y la oscuridad
de la alcoba ya solo lucen los ojos, no llamean las pupilas, y la
disposicion sintactica de los versos 9 y 10 refuerza una
ambigliedad esencial: no se sabe si quien estd arrinconado es
el poeta o los ojos que lo acechan, enteramente abiertos
cuando los de él estdn cerrados. La repentina vuelta a un ritmo
binario perfecto en el verso 12, acentuado en todas las silabas
pares, intensifica la dualidad inherente a la referencia a los
ojos y a la expresién “de par en par” y, de rechazo, reduce a su
minima expresidn la presencia solitaria del poeta.

Como vemos, en la rima XIV, la mirada y los ojos no
traducen las emociones que cifrd en ellos la lirica posterior a
Francesco Petrarca y la luz no presenta los matices que le
prestd la poesia de inspiracién clasica desde Fernando de
Herrera, sino una actividad animica mas turbia y unos visos
mas opacos. Explicacién 29 Es revelador que Bécquer acuda a
una imagen recurrente y especialmente representativa de su
poética, que cobra aqui un sentido mas ambiguo de lo
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Explicacion 28. La interpretacion de los efectos estéticos de
la composicion y los rasgos formales del poema puede
exponerse progresivamente, trayendo a colacién en cada
momento los elementos mas pertinentes para la
argumentacion: aqui se retoman aspectos del andlisis
métrico para mostrar como se plasman en el texto

determinados temas y motivos.

Explicacion 29. Después de examinar en detalle el texto,
cabe afirmar que, como se avanzo al comienzo, en él no
aparece la concepcion luminosa del amor que la critica ha
atribuido a la segunda serie de las Rimas, en la cual, segin
la ordenacion consagrada por la edicion de 1871, se
inscribe. Aqui se introducen dos referencias que definieron
durante siglos el tratamiento poético de dos motivos
centrales de la rima XIV, la miraday la luz, para subrayar las
lineas maestras del andlisis y la interpretacién realizados.
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habitual. En el verso 6, las pupilas llameantes del tu lirico
evocan por analogia y asociacién de sentido la “mancha
oscura orlada en fuego” de los versos 3 y 4, de modo que las
del
asimiladas. No son simbolo de un encuentro intimo diafano,

dos impresiones subjetivas poeta quedan como
como parecen serlo en rimas tan conocidas como la IV, la XII,
la X1l o la XXI: sin llegar a la dimensidn visionaria de la nimero
V (vv. 59-60), en que la pupila del poeta “abarca/ la creacién
entera”, aqui la imagen tiene connotaciones similares a las de
la rima XLIV, donde la pupila refleja el fondo del alma del tu
lirico, o quiza los abismos del corazdn a los que alude la XLVII,
y mads proximas aun a las de los nimeros XXV y XXXIV (vv. 7-
8). En aquella, sobrepuja el poeta lo que daria por ver entre
las pestafias “de tus ojos negros / [...] brillar con hiumedo
fuego / la ardiente chispa que brota / del volcan de los deseos”
(vv. 28-32, en Bécquer, 1991: 238), mientras que, en esta
ultima, cuando “ella” entreabre sus ojos, “la tierra y el cielo,
cuanto abarcan, / arden con nueva luz en sus pupilas” (vv. 7-
8, en Bécquer, 1991: 256). La gradacion de la llama al fulgor
gue se ha comentado antes cobra mayor sentido si se
considera la imagen de la pupila en este contexto. Explicacion
30

La fascinacién aboca a un destino incierto al yo lirico,
perseguido primero, arrastrado después, por una vision. Estos
sentimientos aparecen de forma sucesiva en el poema, dado
qgue los cuatro primeros versos presentan una impresion
estatica y los siguientes describen dos movimientos en
apariencia opuestos que caracterizan una emocion dinamica,
incluso vertiginosa. En las dos primeras coplas toda la accién
del poema parece haberse situado en el fuero interno del
poeta y, de pronto, el espacio se acota, pero solo en parte se
define: los ojos ya no estan “dondequiera que la vista [clava]”
el yo lirico, sino “de mi alcoba en el angulo” (v. 9), y desde ahi,
“de par en par abiertos”, lo acechan mientras duerme (vv. 11
y 12). Si al inicio eran objeto pasivo de la mirada del poeta, y
luego una imagen grabada en su memoria, ahora esos o0jos son
casi una aparicion que ha cobrado vida y lo domefia y subyuga.
En los cuatro ultimos versos, el yo lirico parece alucinado, en
una inquietante imperturbabilidad: el contraste entre la
certezay lo desconocido que trazan, en quiasmo, los versos 13

“«

y 16 (“yo sé que...”, “.. no lo sé”) expresa una emocién
paraddjica, muy representativa de la intensidad de la

sensibilidad romantica. Explicacion 31
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Explicacion 30. Si en el texto aparece un elemento tan
caracteristico de la poética del autor como es la pupila en
Bécquer, resulta imprescindible reflexionar sobre su
significado, no solo para afirmar las coincidencias entre
este y otros poemas, sino principalmente para apuntar

matices y diferencias que enriquezcan la interpretacion.

Explicacién 31. En la parte final del comentario conviene
poner en relacién el poema analizado con la obra y el
movimiento artistico al que pertenece, para dar al analisis
un alcance mas general e ir allanando el camino hacia las
conclusiones.
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La identificacion implicita del poeta con el caminante
que persigue un fuego fatuo desvela, en los Ultimos versos,
toda una dimension simbdlica de la rima XIV. Los fuegos fatuos
son un elemento recurrente en el folklore de varias culturas, y
en la literatura romantica europea llegaron a ser simbolos de
lo ilusorio y lo evanescente. En la época no existia acuerdo
sobre el origen y la naturaleza de aquellas pequefias llamas
gue de noche o al anochecer flotaban sobre el suelo o sobre
la superficie de las aguas estancadas, que se veian desde lejos
y parecian disiparse cuando el observador se acercaba a ellos,
y que no daban calor ni prendian fuego en los cuerpos; la
conciencia, acaso intuitiva, de que se producian donde habia
sustancias organicas en descomposicion favorecid que se
asociasen con la muerte y lo sobrenatural. Todas estas notas
semdnticas sugieren una red de connotaciones siniestras,
manteniendo la vaguedad en torno a las circunstancias del tu
y del yo liricos en el mundo donde se mueven, pero
sugiriendo, a la vez, las implicaciones de su encuentro y de la
fascinacion que suscitd. Como se ha indicado antes, Bécquer
también utilizé el simbolo del fuego fatuo en el desenlace de
su leyenda “Los ojos verdes”, cuando Fernando de Argensola,
queriendo alcanzar a “la mujer misteriosa” que “lo llamaba al
borde del abismo, donde estaba suspendida”, se ahoga en la
fuente de los Alamos: “la noche comenzaba a extender sus
sombras, la luna rielaba en la superficie del lago, la niebla se
arremolinaba al soplo del aire, y los ojos verdes brillaban en Ia
oscuridad como los fuegos fatuos que corren sobre el haz de
las aguas infectas” (Bécquer, 2000: 416). Al final de la rima XIV,
la imagen del fuego fatuo situa al yo lirico en un nivel
fundamental, comuin, de experiencia y conciencia, y la
asuncién consciente de un peligro que el saber tradicional
ensefiaba a evitar amplifica todavia mas la trascendencia de
aquella fascinacién aciaga. Explicacion 32

Como hemos visto, la clave del texto no es la figura o
presencia que la segunda persona indica, sino su efecto: el
poeta, limitdandose al campo sensorial asociado con la vista,
no habla de su recuerdo, sino de una imagen. Del instante
quiza lejano en que se cruzaron el yo y el tu quedd una
impresidn duradera, contradiccidén aparente caracteristica de
la subjetividad moderna: el hecho de que Bécquer dedique la
mayor parte del poema a exponer el proceso emotivo y no su
causa confirma que, como notaron Rodriguez Correa y, afios
después, Juan Ramon lJiménez, la suya es una lirica
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Explicacion 32. El poema propuesto para comentario
retoma motivos e imagenes presentes en otros escritores e
incluso en varios textos del propio Bécquer, pero al
analizarlo en profundidad hemos descubierto su
complejidad formal y la riqueza de sentidos y asociaciones
que suscita.


https://littera.uned.es/metacomentarios/metacomentario-interpretativo-poesia-lirica-gustavo-adolfo-becquer-rimas-xiv-1871/

Biblioteca LITTERA, 29/07/2025, 14

©0eo

Santiago Diaz Lage, “Metacomentario interpretativo. Poesia (lirica): Gustavo Adolfo Bécquer (Rimas, XIV, 1871)”,

pp. ISSN: 2697-1399. Recurso Open Access:

https://littera.uned.es/metacomentarios/metacomentario-interpretativo-poesia-lirica-gustavo-adolfo-becquer-rimas-xiv-1871/

impregnada de la experiencia de la Modernidad. Explicacion
33 La imagen de los ojos desasidos de un tu misterioso e
indefinido se ha interpretado de varias maneras: en sus
ediciones de las Rimas, Russell P. Sebold (en Bécquer, 1991:
218-219) alude a las miniaturas de ojos, muy comunes desde
finales del siglo XVIII, y relaciona la fascinacién por la
representacion parcial de los cuerpos con la extension de la
fotografia, y Leonardo Romero Tobar (en Bécquer, 2000: 1114)
recuerda que la exposicion de drganos vitales mutilados es un
motivo corriente en la pintura religiosa, posible inspiracion de
algunos recursos visuales del Surrealismo. El motivo central
del poema y el juego de luces y sombras en que se
fundamenta son siniestros, en el sentido de que transfiguran
la percepcion del mundo sensible y, descubriendo sus simas y
sus zonas oscuras, plasman en forma artistica la desazén del
yo lirico. La mirada, expresién en que latia un ser, queda fijay
ausente en su representacion, de manera que, en la imagen
desasida, solo vemos los ojos detenidos en un instante por
una impresién luminica. Es revelador que esta rima se haya
puesto en relacidon con dos técnicas capaces de recoger una
mirada en una imagen ya inmutable que puede circular
auténomamente e incluso, en el caso del grabado, la estampa
o la fotografia, reproducirse mediante procedimientos
mecanicos. Nada en la rima XIV aclara si el tu y el yo liricos se
cruzaron solo en aquel punto fugitivo, como los desconocidos
de “A une passante”, de Charles Baudelaire, o si el
extrafiamiento y la emocién que describe el poema es fruto
de una vision parcial o puntual o de un escorzo de una persona
conocida. Explicacion 34 Esa ambigliedad fundamental es
significativa: en cierto modo, el poema versa sobre lo
trascendental y permanente que surge en cualquier instante y
lo extrafio que anida en lo conocido, y presenta el complejo
proceso emotivo que va de la fascinacidn al marasmo y de la
conciencia del peligro al deseo de aniquilacién, que entronca
con los tépicos, tan arraigados en el Romanticismo europeo,
de la belleza medusea y la fascinacién por la corrupcién.
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Explicacion 33. Al llegar al corolario o conclusiéon del
comentario, han de plantearse algunas consideraciones
que avancen una valoracion general del significado
histérico y cultural del texto analizado: es esencial ir mas
alld de lo literal, retomando aspectos de Ia
contextualizacién inicial y dando mayor proyecciéon y
alcance al andlisis que se ha llevado a cabo en las pdaginas

precedentes.

Explicacion 34. Si en los parrafos anteriores se han ido
retomando distintos aspectos del andlisis realizado, en este
ultimo se adopta una perspectiva mdas amplia que
complementa lo dicho en la contextualizacién inicial y en la
interpretacion de los temas.
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Explicacion 35. Entre corchetes se indica la coleccidn de la
editorial Espasa Calpe a la que pertenece el libro y el
numero que lleva en ella, para dar una informacion
bibliografica lo mas completa posible. Notese que se trata
de la segunda época de la histérica coleccion ‘Clasicos
castellanos’.

Explicacion 36. “S. I.” significa sine loco [lat. ‘sin lugar’] y “s.
n.”, sine nomine [lat. ‘sin nombre’]. Estas siglas se utilizan en
las referencias bibliograficas de publicaciones que no llevan
mencion de esos datos. Se usa también s. d., por sine data
[lat., ‘sin fecha’].

Explicacién 37. En muchos libros publicados en EE. UU. se
indica, ademas de la ciudad donde esta establecida la
editorial, el estado al que pertenece. En este caso, Del. es
abreviatura de Delaware.
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