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Explicacion previa

Un comentario interpretativo es una manera de explicar significados presentes en diferentes niveles de lectura
del texto que combinan conocimiento contextual, acervo cultural general y formas de expresion mas o menos
veladas de ambos. A pesar del nombre, no puede estar basado en percepciones propias sin fundamentar, ni en
opiniones propias. Es decir, no es valido decir que el rojo en este texto significa muerte o sangre sin ninguna
explicacion mas. Todo lo que se diga sobre el texto debe estar sustentado por los datos aportados previamente y
externos al texto (informacién sobre el contexto politico y social), o bien por citas extraidas del propio texto. Por
ejemplo, no vale sefialar meramente que en este texto hay metaforas; sin embargo, podemos destacar una
referencia a la actitud del gobierno cubano en forma de metafora si:

e Se ha explicado cierta actitud de la autora o el grupo literario al que pertenece hacia el gobierno o se ha
explicado el contexto sociopolitico desde el que escribe la autora y cémo puede determinar su escritura.

e Aportamos referencias bibliograficas que identifican este u otros ejemplos similares en la obra de la autora.

e Y aportamos ejemplos del propio texto sobre cdmo esta cuestidn se expresa y la explicamos con detalle.

Este metacomentario va a prestar atencion a tres puntos que se plantean en el enunciado y que se responden
de forma entretejida, sin separar en secciones. Por un lado, se pone cierto énfasis en la relacion del texto con el
contexto sociopolitico; por otro, se realiza cierta critica con éptica feminista.

Al leer el texto literario, una forma de empezar el andlisis puede ser la divisién en fragmentos distintivos. En
este comentario, esta division coincide con los parrafos: el primer parrafo contiene una reflexion de la narradora
sobre su situacion en ese momento, el segundo parrafo comienza cuando llega el médico y se desencadena un
didlogo unilateral en estilo libre indirecto sobre lo que ha sucedido desde que la narradora protagonista estd
inconsciente, y el tercero describe en tono humoristico la sala de emergencias una vez que el médico se ha
marchado. En otros casos, la divisidn no tiene por qué coincidir con los parrafos, sino que puede responder a giros
en el argumento y a cambios de descripcién a narracidn o a didlogo. Estas divisiones no son reales, sino
metodoldgicas: nos serviran para avanzar en el analisis ordenadamente.

Una vez detectadas las posibles partes de andlisis del texto, podemos plantear qué papel desempena este texto
(que es un fragmento) en la obra: édivertir? ¢situar? ¢ presentar a alguien? ¢écritica social? A la luz de esta intencion,
podemos explorar el lenguaje: équé herramientas se utilizan para conseguir este propdsito? En este punto cabe
desentrafiar los recursos utilizados, que no siempre seran figuras retdricas (especialmente, en el caso de textos
narrativos como este): pueden ser frases breves, diminutivos, estilo libre indirecto, formas de pasiva, lenguaje
barroquizante, presencia de un personaje que expresa un determinado punto de vista, descripcién sensorial de una
comida... En cualquier caso, hay que analizar el fin que se persigue con estos recursos dentro del texto.

Este comentario se ha realizado simulando una situacion con acceso a bibliografia y, por tanto, con referencias
bibliograficas. Notese que el comentario esta estructurado de una manera, pero podria estar ordenado de otras.
Por ejemplo: una introduccidon contextualizadora, un analisis que avance ordenadamente en la interpretacién y
perspectivas (quizas siguiendo el orden de las preguntas planteadas) y una conclusion final (resumiendo las
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reflexiones anteriores y recordando la vinculacion del texto con las teorias o interpretaciones planteadas).
Cualquiera que sea la ordenacion del comentario, la parte con mas peso debe ser el analisis central.

Texto

(i) Contextualice el siguiente texto en el marco de la literatura del grupo de “los novisimos” en Cuba y su actitud
politico-literaria hacia el régimen de su pais. (ii) Analice el texto a la luz de su contexto politico-social. (iii) Involucre,
si es relevante para la comprension profunda del texto, andlisis critico desde una dptica feminista segun los
conceptos estudiados en el curso a este respecto.

“El Huracan” (fragmento)

No tuve suerte. Desperté en la sala de emergencias del hospital Fajardo. Me habian puesto una transfusion,
un suero, una mascara de oxigeno, un vendaje alrededor de la cabeza y no sé cuantas cosas mas. jHasta me habian
cambiado el vestido por una especie de batilongo gris! Qué rabia. Mi primer impulso fue el de arrancarme todos
aquellos trastos, incluido el batilongo. Pero no pude ni mover un dedo. Me sentia muy débil, mareada, con una
jaqueca espantosa.

Apenas la enfermera vio que yo me habia despertado, salié corriendo. Enseguida aparecié un médico. Un
gordo cincuentdn, con cara de cumpleaiios. Lo primero que me dijo fue: jAjaja! iAsi que tenemos los ojos verdes!
Y se abalanzo para estudidarmelos con una linternita. Luego me quitd la mdscara de oxigeno y me preguntd cémo
me sentia, y también mi nombre, direccidn, teléfono, parientes cercanos, etc. No le respondi nada. No tenia ganas
de hablar. El acepté aquel silencio como lo més natural del mundo. Me pregunté si yo podia oirlo. Asenti con los
ojos (hacerse el sordo es mucho mas dificil que hacerse el mudo, al menos para mi). Entonces volvié a ponerme la
mascara y hablé él. No recuerdo todo lo que dijo, solo algunas cosas. Lo que habia caido encima de la camioneta
era un alamo. Claro que no me golped de lleno con el tronco, pues en tal caso me hubiera hecho papilla. Vamos,
guien haya visto alamos sabrd que pueden ser mas altos que una casa de dos plantas. Este, en su caida, aplasté
primero una cerca, unos arbustos, un automavil, y al final solo tocé la camioneta con una de sus ramas. Yo llevaba
tres dias inconsciente. Aparte de la herida en la frente, que hubo que suturar, no tenia otras lesiones visibles. Me
habian hecho algunas radiografias y pruebas, y nada. Todo parecia estar en orden. Pero no habia que confiarse. La
conmocién habia sido muy fuerte. Yo debia permanecer alli, en observacién, unos dias mas. En cuanto a lo de
hablar... —sonrié—, pues no habia prisa. Ya hablaria mas adelante. Por el momento era mejor que guardara reposo
absoluto.

Cuando el gordo se fue, eché un vistazo en derredor. En la sala de emergencias habia otras camas y otros
pacientes, familiares de los pacientes y amigos de los pacientes y de los familiares, enfermeras y novios de las
enfermeras, la que limpia el piso, la que prepara el café, el que vende pirulies... Nada, que aquello parecia el
camarote de los hermanos Marx. Todos charlaban, discutian, opinaban, interrumpiéndose unos a otros. En lo alto
de una pared, frente a la hilera de camas, habia un televisor encendido. A todo volumen, por supuesto. Conque
“reposo absoluto”, ¢eh?

Critica: Revista Cultural de la Universidad Auténoma de Puebla, 116 (junio-julio de 2006).
Inédito en Cuba por causa de la censura politica.
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Comentario de texto

Metacomentarios

El fragmento pertenece al cuento “El Huracan” de Ena Lucia
Portela. Publicado por primera vez en el no. 116 de la revista
Critica: Revista Cultural de la Universidad Auténoma de Puebla
(Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, junio-julio de
2006) estd inédito en Cuba por causa de la censura (Bello 2019,
236). Explicacion 1

Ena Lucia Portela es una escritora cubana nacida en La Habana
en 1972. Ha recibido varios premios literarios, incluyendo el
Premio Cirilo Villaverde y el Premio Jaén de Novela y es conocida
por su estilo barroco y su habilidad para entrelazar referencias
culturales y literarias en sus obras, ademds de por reflejar
personajes marginales que se mueven entre la vida y la muerte,
como muertos en vida, sin expectativas ni motivaciones.

La critica ha ubicado a Portela en el grupo literario cubano de
los “novisimos”. Aunque comparte denominacién con un grupo
poético espaiiol, también se denomina asi a una generacién de
narradores y narradoras cubanas nacidas tras el triunfo de la
Revolucién cubana en 1959, pero formadas tras la caida del bloque
mundial socialista que se desencadend a partir de la caida del
muro de Berlin y de la disolucién de la URSS y durante la crisis
cubana de los afios 90 que se dio en llamar “periodo especial”
(Lopez 2009, vii-x). Estas circunstancias llevaron a la generacion de
Portela a distanciarse de la cultura revolucionaria y a ejercer una
critica irdnica que tiende a ridiculizar y atacar el poder (Minjarez
2014, 36).

El cuento se sitla en La Habana en 2001, al afio en que pasoé el
huracan Michelle y cuando todavia estaba vigente la crisis del
“Periodo Especial”, que trajo consigo una severa escasez de
recursos y oportunidades, generando un ambiente de
desesperanza y frustracion entre la poblaciéon cubana (Sanchez
Becerril 2012, 85-87). En él identificamos dos personajes
principales, la narradora y el “Nene”, su hermano. Ambos se
encuentran atrapados en Cuba mientras algunos amigos vy
familiares se han marchado a Miami y son reflejo de Ia
desesperanza del periodo especial. Se sienten solos y fuera del
sistema, pero incapaces de luchar contra él, como de hecho se
refleja en el fragmento propuesto y se analizara a continuacion.

Explicacion 2 El fragmento narra el episodio en que la
protagonista despierta en la sala de emergencias del hospital
Fajardo después de intentar suicidarse durante el paso del huracan
Michelle saliendo con un coche a la calle. Explicacion 3 La
narradora explicacién 4, que coincide con la voz de |a protagonista
y, en edad y nacionalidad con las circunstancias vitales de Ena
Lucia Portela, describe su estado fisico y emocional con un tono de
agitacion, resignacién y descontento que vemos en los siguientes
rasgos.

Para empezar, observamos en el primer pdrrafo una narracion
rapida, construida con frases cortas y con una enumeracion
explicacion 5 que culmina en una exclamacion: “Me habian puesto
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Explicacion 1. En primer lugar, ubicamos el cuento en
su contexto. Esta informacién podemos extraerla del
propio cuento o libro donde se haya publicado.
Ademas, podemos extraer ciertas conclusiones: en la
primera pagina del cuento se explica que esta inédito
en Cuba por la censura. De esto podemos deducir que
el cuento contiene cierta critica social y politica, lo
que enlaza con una caracteristica de la generacién de
la autora, que se da al final del segundo parrafo. Se
ofrecen detalladamente en este comentario datos
biobibliograficos porque se estd simulando una
situacion con acceso a bibliografia y, en esa situacion,
es una estrategia Util para romper la pagina en blanco,
pero seria imposible saberse de memoria estos datos
en otro tipo de situaciones, como un examen, por lo
que no habria que ponerlos. Sin embargo, en estos
casos, aun sin necesidad de conocer fechas exactas, si
seria necesario saber la generacién en la que se
inserta la autora, el origen de la misma (Cuba) y
algunos rasgos propios de esta escritora y sus
compafieros y compafieras de generacion.
Explicacion 2 Después de localizar la accién del cuento
en un contexto, nos centramos en el fragmento en
concreto que vamos a analizar. Fijémonos en dos
cosas. Por un lado, la informacidn se va estructurando
desde lo mas general hasta lo mas concreto. Es decir,
primero hablamos de la generacién y luego de la
autora y su obra. La generacion abarca muchos
autores con muchas obras. A continuacién, hablamos
brevemente de la autora, que también ha escrito
muchas obras. Posteriormente, de una sola de esas
obras. Y, por ultimo, de un fragmento de esa obra. Por
otro lado, no se esta haciendo un simple resumen de
la obra o del fragmento, sino que se resaltan algunos
rasgos esenciales, que responden a las preguntas
periodisticas del ¢qué? é¢quién? é¢dénde? écudndo? y
épor qué?, con el objetivo de ubicar la accion. Con
todo, lo importante va a venir después, cuando
conectaremos la teoria con lo que vemos en el texto
de ficcién.

Explicacién 3. Es conveniente distinguir qué tipo de
narradora se ha escogido para el texto y qué
consecuencias puede tener para el efecto de la
historia. En este caso, las caracteristicas de la
narradora protagonista y la insercién de la historia en
un evento real contribuyen a que el lector/a
identifique a la narradora y a la autora, subrayando la
critica social y creando mas empatia con el lector/a
objetivo/a, lo que contribuiria a las cuestiones de la
critica social que se preguntan en el enunciado.
Explicacion 4. Habitualmente, en escritura académica
no se usan negritas, sino solo cursivas, para titulos de
libros o similar. Sin embargo, en ciertos casos, puede
resultar util: por razones didacticas para destacar las
ideas mas relevantes. Inversamente, se pueden usar
negritas para este fin si el comentario es parte de una
evaluacién y el estudiante quiere destacar ciertos
aspectos.

Explicacion 5. Este es el primero de varios recursos
gue se van a mencionar, pero fij€monos en que en
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una transfusion, un suero, una mascara de oxigeno, un vendaje
alrededor de la cabeza y no sé cuantas cosas mads. jHasta me
habian cambiado el vestido por una especie de batilongo gris!”. La
enumeracién constituye una gradacidon ascendente que sugiere
abrumamiento por el exceso de cuidados no requeridos. La
sensacion de abrumamiento y la inactividad de la protagonista
ante este agobio de cuidados se refuerza con un conato de voz
media que situa a la hablante como objeto indirecto y a un sujeto
en tercera persona del plural genérico como sujeto agente
desconocido, de manera que da sensacion de pasividad e
inactividad de la hablante, como ocurre en las frases de este
primer parrafo: “Me habian puesto una transfusién”, “Me habian
cambiado el vestido” explicacion 6. Dado el contexto argumental
por el que sabemos que la protagonista estaba intentando
matarse, y gracias a estas estrategias discursivas, sabemos que ella
no desea estos cuidados y se ve incapaz de combatirlos. De hecho,
como leemos en el articulo de Solem Minjares en Mitologias hoy,
el fragmento es muestra de cdmo colisionan el acto voluntario del
intento de suicidio, mediante el cual la protagonista queria decidir
qué ocurria con su cuerpo, frente a la “desapropiacion corporal”
gue supone que le pongan la transfusion, le cambien el vestido etc.
Sin su consentimiento, es decir, la pérdida de agencia sobre lo que
le pasa a su cuerpo (2014, 38). Explicacién 7

El fragmento puede, por tanto, interpretarse como metafora
extendida del estado cubano que presenta como opresor por
tener como discurso y proposito el cuidado de sus ciudadanos sin
considerar su voluntad, maxime teniendo en cuenta que una
caracteristica de la generacidn de los “novisimos” en Cuba es la
critica social sutil explicacién 8. En esta misma linea, el hecho de
que le quiten su vestido, prenda que denota individualidad, que ha
escogido la autora, y lo sustituyan por una bata, un “batilongo”
que es una variacién despectiva de bata, gris, uniforme a la del
resto de enfermos del hospital, refuerza esta interpretacién
subrayando la uniformidad de los ciudadanos en el socialismo
explicacion 9.

Por otra parte, la llegada del médico que irrumpe en el
segundo pdarrafo se suma a lo anterior para mostrar la
subalteridad, la vulnerabilidad de la mujer que es doblemente
ninguneada: como parte de la masa de la poblacién del pais
socialista cuyo designio es decidido por unas autoridades politicas
paternalistas, pero también como persona subalterna por ser
mujer. Como afirma Luisa Campuzano en su iconico ensayo “Cémo
ser cubanas y no morir en el intento” (1996), aunque la Revolucion
Cubana logré impulsar la participacion de la mujer en la vida
laboral, politica y social, se dejaron de lado las especificidades y
problematicas propias del género. La mujer pasé a ser también
considerada “hombre nuevo”. Asi, en la nueva legislacion,
cuestiones como la violencia de género no son consideradas como
algo especifico, sino que entra en el combate de la violencia contra
el pueblo en general y fueron los hombres revolucionarios los que
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ningin momento se hace una mera enumeracion: los
que se incluyen en el comentario estdn porque
ayudan a la interpretacion del texto. La forma y el
contenido estan intimamente imbricados, y la forma
ayuda a dar un tono que también contribuye al
contenido.

Explicacion 6. Es importante especificar qué pasaje
exacto estamos describiendo. Para ello, se pueden
numerar las lineas del texto propuesto de cinco en
cinco y referirnos al nimero de linea concreto, o
podemos hacer como en este caso: citar la parte
exacta del texto de la que estamos hablando.
También se puede localizar ubicando algo al principio,
en medio o al final de un parrafo, o refiriéndonos al
argumento (la aparicion por primera vez de un
personaje, el dialogo...).

Explicaciéon 7. Si el comentario se realiza en una
situacion con acceso a bibliografia, como se hace
aqui, sera importante incluir referencias. En caso de
que sea parte de un examen en el que no tenemos
acceso a material bibliografico no se podran citar
paginas o palabras exactas, pero si que podemos
remitir a ideas leidas en fuentes criticas y seria muy
positivo recordar el nombre de algun critico/a leido/a.
Explicacion 8. Aqui estamos conectando la forma de
narracion con el contexto y con las lecturas criticas
propuestas en el tema en lecciones sobre este texto,
pero también en textos secundarios. La idea de la
critica politica en la obra del grupo cubano de los
“novisimos” aparece en diferentes fuentes
secundarias como el prélogo a El viejo el asesino y yo
de Iraida H. Lépez (2009, xii-xiii) o en el articulo de
Sanchez Becerril (2012, 93), pero es una nocién que
debemos manejar gracias a las clases y a las lecturas
emprendidas con lo que la idea puede aparecer en un
comentario propuesto en un examen en el que no
tenemos acceso a bibliografia, sin necesidad de citar
la fuente, pero si diciendo algo como “como indican
algunas criticas”, para distanciarse de la informacion
y evitar dar la sensacion de que la reflexion viene de
nosotras mismas. Precisamente el analisis consiste en
entender como esta construido el texto y qué quiere
expresar con esa construccién. O, dicho de otra
manera, qué pretende hacer el texto (en este caso
criticar ciertas actitudes del gobierno cubano, como
sabemos por el contexto y los rasgos caracteristicos
de su generacién que puede ser el caso) y qué
herramientas discursivas utiliza para hacerlo. Pero la
explicacion tiene que estar bien fundamentada.
Explicaciéon 9. Los comentarios relacionados con la
teoria o con el contexto social no deben ser exentos o
proponerse como conocimiento afiadido, sino que
deben estar intimamente conectados con el texto
propuesto y referirse a él constantemente.
Dejaremos fuera del comentario todo lo que no esté
presente en el texto propuesto. Por ejemplo, otro
rasgo que destaca Sélem Minjarez de la narrativa de
Ena Lucia Portela es el uso de la violencia, pero como
en este fragmento no aparece, no lo traemos a
colacién. No hacemos una enumeracion de los rasgos
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buscaron luchar por lo que ellos consideraron que era el bienestar
de la mujer. De esta manera, la mujer no pudo conquistar sus
propias libertades, sino que le fueron otorgadas por el estado.

El didlogo unilateral del médico en el segundo parrafo refuerza
también esta idea: el médico, hombre de autoridad, busca el
bienestar de la protagonista, pero no desea escuchar su voz. Le
cuenta a la protagonista su propia historia, de manera que el
lector/a ideal se entera de lo que ha sucedido por voz de ese
médico.

Esta critica viene realizada, por otra parte, con cierto tono
humoristico que se ve reflejado desde el aspecto del médico,
descrito como “con cara de cumpleaiios”, como en la propia
enumeracion de los procesos que ha sufrido mientras estaba en
coma la protagonista, que culmina en una exclamacion, y en el
paisaje descrito en el ultimo parrafo del fragmento, en el que se
recupera la técnica enumerativa para describir la variedad de
personajes que abarrotaba el hospital: “familiares de los pacientes
y amigos de los pacientes y de los familiares, enfermeras y novios
de las enfermeras, la que limpia el piso, la que prepara el café, el
que vende pirulies...” . La enumeracion y la hipérbole para
destacar la cantidad de personas por paciente: familiares, amigos,
novios de las enfermeras... gente que no tiene demasiada funcion
practica en la sala de emergencias del hospital, parece mas la
descripcidon de un ambiente de feria que de un lugar de reposo,
como hace notar la narradora al final del parrafo, cuando utiliza
una paradoja para contraponer la estampa y el hecho de que la
television estuviera a todo volumen, con la recomendacion del
médico de “reposo absoluto” que recuerda la narradora como
pregunta irénica “Conque reposo absoluto, éeh?”.

Tanto la paradoja entre la necesidad de reposo con el caos y el
ruido imperantes, como la hipérbole que exagera la cantidad de
gente que hay en el lugar, como el simil en el que culmina la
enumeracion comparando la sala del hospital con una famosa
escena de la pelicula cdmica Una noche en la dpera de los
hermanos Marx con las palabras “aquello parecia el camarote de
los hermanos Marx”, un ejemplo de intertextualidad con la cultura
popular explicacion 10 como las que segun Mateo Palmer
caracterizan a la generacién de los novisimos (2002, 54),
contribuyen al efecto humoristico del pasaje, que a su vez
contrasta con el dramatismo del deseo de suicidio. Precisamente
Solem Minjares (2014) y Nara Araujo (2001) destacan el humor
como uno de los rasgos fundamentales de la narrativa de Ena Lucia
Portela, quien lo utiliza como estrategia de resistencia ante la
problemdtica politica y social en Cuba, y como anestésico de
denuncia (Minjares 2014, 34-36). En este contexto, precisamente,
los recursos humoristicos ponen de relieve las faltas de un
gobierno paternalista que no permite la individualidad de los
sujetos ni su voz. De hecho, el humor también es un rasgo comun
a la generacidn de los novisimos que distingue su narrativa, mas
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de la prosa de Portela, sino que conectamos lo que
vemos en el texto como ejemplos de algunos rasgos.

Explicacion 10. Si bien el origen de la expresién
“parecia el camarote de los hermanos Marx” es
aclarada por Iraida H. Lépez en nota a pie de pdgina
de su edicidn del texto contenida en el libro El viejo,
el asesino, yo y otros cuentos (2009, 107), a veces la
interpretacion de un texto no viene solo a partir de lo
estudiado en una asignatura o lo que se explica en los
textos criticos, sino del proceso propio de inferencia
en otras fuentes: lo estudiado en otras asignaturas o,
en este caso, se podria haber llegado a la referencia
por el propio bagaje cinematografico.
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ligera, de la de la generacion anterior, en la cual el objetivo de
compromiso social no permitia el humor (Mijnares 2014).

Finalmente, cabe destacar que entre los personajes
enumerados se encuentra una clara divisién del trabajo por sexo:
las enfermeras son mujeres, las personas que limpian también son
mujeres, pero los comerciantes que venden pirulies, por otra
parte, son hombres. Asimismo, antes la enfermera era una mujer
y el médico un hombre. La division estereotipada del trabajo por
sexo desafia la supuesta igualdad imperante en la Cuba socialista.
Como explica Anamary Maqueira Linares, en el marxismo
posterior a la Revolucidon Industrial, el plan de Lenin para que las
mujeres accedieran a la emancipacién salarial consistia en
colectivizar las tareas del hogar de las que solian encargarse
realizando comedores colectivos, lavanderias colectivas,
enfermerias y guarderias entre otros servicios dedicados a los
cuidados (2020, 36). Esto, que fue revolucionario a principios del
siglo XX para sacar a la mujer del dmbito doméstico, continta
relegandola al sector de los cuidados y jerarquicamente las sigue
posicionando en un nivel inferior al hombre. Asi lo entiende Maria
Paula Infante, de la universidad colombiana Sergio Arboleda, en el
caso de Cuba: explicacion 11

al entender el concepto de revolucién como un cambio de
formas de produccidon podemos visibilizar que el nuevo
orden social no pretendid desligarse de estructuras
sexistas, y, al contrario, permitié su profundizacién y su
dinamizacién. Esto, puesto que en el pasado y en la
actualidad el modelo econdmico planteado por el
gobierno cubano continua reduciendo el rol de la mujer al
ambito doméstico (2019). Explicacién 12

Explicacidn 13 La mencidn de los oficios por sexos en el relato
de Portela puede suponer, por tanto, otra critica velada al régimen
gue dejé a juicio de una parte del feminismo critica con la
evolucidon de la revolucién, la tarea de la emancipacién vy la
igualdad laboral de la mujer inacabada, a pesar de las proclamas
gue la integran como un compafiero mas en la lucha contra el
capitalismo.

De esta manera, el texto de Ena Lucia Portela logra crear,
mediante la narracién de una anécdota particular en tono
humoristico, un cuadro con criticas al paternalismo del gobierno
cubano y a lo fallido de la lucha feminista dentro de esta
revolucion. Explicacion 14
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Explicacion 11. En cuestiones ideoldgicas, es
importante tener en cuenta desde ddénde habla el
autor o autora. En este caso, estamos abordando
concepciones de la mujer en el marxismo. La cita que
viene a continuacién es de una persona adscrita a la
Universidad Sergio Arboleda, una universidad
colombiana privada, llamada asi en honor a un
politico conservador colombiano del siglo XIX que se
opuso a la abolicion de la esclavitud. Por tanto, la
linea de pensamiento que se presenta muy
probablemente no sea favorable al socialismo
cubano. lIgualmente, en otras partes de este
comentario se alude a las ideas de Vladimir Lenin. No
tenemos por qué adherirnos a lo que opinan otros/as
criticos/as que presentamos en el comentario, ni
tenemos por qué estar de acuerdo con sus opiniones.
Por eso también es crucial explicar de dénde vienen
las ideas y distanciarse de ellas, no solo para evitar
plagio, sino para plantear un debate intelectual
existente sin necesidad de involucrarnos en él,
porque en un comentario de texto, en realidad,
nuestra opinién no es importante. Por esta razon, no
vamos a decir aqui “como explica Maria Paula
Infante”, sino que diremos “Asi lo entiende Maria
Paula Infante”. Si decimos “como explica”, estamos
aceptando implicitamente sus ideas; de la segunda
manera, simplemente las exponemos, sin expresar
nuestra opinion sobre las mismas, especialmente en
este caso en el que, aunque académico, estamos
citando un blog, no un articulo cientifico.

Explicacion 12. Las citas literales se suelen insertar
entre comillas. Sin embargo, cuando una cita es muy
larga (mas de tres lineas), la practica editorial
recomienda transcribirlas sin comillas en un parrafo
diferenciado del resto del texto. Esta manera de
diferenciacion varia segun las normas editoriales de
cada publicacién. Aqui se ha optado por poner la cita
con el mismo tamafo de letra, pero sangrada por la
izquierda y con un espacio antes y después.
Explicacion 13. Si se incluye una cita literal de un
articulo o libro, esta debe ser introducida de manera
que se justifigue su presencia y no sustituya las
palabras del autor o autora del comentario.
Asimismo, no puede quedar exenta, sino que debe
comentarse después, explicando su conexién con el
texto que se estd comentando, como se hace aqui.
Explicaciéon 14. Para finalizar, podemos incluir un
pequeio parrafo que resuma qué efecto logra el
texto con los recursos que despliega y relacionarlo
con un posible objetivo de este texto.
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